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INTRODUCERE

artea de fatd cerceteaza rolul creatiilor artistice, al graffi-

ti-ului, al artei stradale in spatiul public, concentrindu-se
pe teme principale precum libertatea de expresie, respectul si
unitatea intre artisti, riscurile implicate, critica adusi societa-
tii, infrumusetarea spatiilor, creativitatea si efectele benefice
asupra stdrii de bine. Folosind o abordare bazata pe discutii
prin interviuri semi-structurate, studiul urmareste cum artistii
urbani isi folosesc creativitatea si curajul pentru a pune sub
semnul intrebarii narativa dominanta si a incuraja schimbéri
in societate.

Intrebarile duc citre ideea de libertatea de expresie, un
aspect cheie pentru artistii intervievati. Multi dintre ei spun
cé desenele pe ziduri si arta stradalad sunt cai de a-si arita
gandurile si trairile fara oprelisti, transmitdnd adesea mesaje
ce starnesc controverse sau au o mare insemnatate sociala.
Astfel, arta devine un mijloc prin care oamenii isi pot afirma
identitatea si pot transmite idei sociale in mediul urban.

Studiul investigheaza functia artei urbane si a graffiti-ului
in spatiul public, examinind si influenta asupra grupurilor
defavorizate. Pun acccentul pe expresia artistica stradala ce
opereazd ca o modalitate de comunicare, facilitind negocierea
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spatiului si conturand naratiuni socio-politice ce pun sub
semnul intrebarii limitirile creative impuse. Prin examinarea
contributiei artei stradale la redobandirea spatiului public,
cercetarea pledeaza pentru dreptul indivizilor de a utiliza arta
drept mijloc de manifestare in spatiul public prin proiecte si
pereti legali.

Arta stradald si graffiti sunt analizate nu doar din unghi
estetic, ci §i ca instrumente subculturale si socio-politice
care isi afirma relevanta in mediile citadine. Aceste forme
de exprimare sunt evaluate in functie de capacitatea lor de
a da voce comunitatilor, oferind posibilitati de comunicare
si contemplare. \

Cercetarea utilizeazi o abordare calitativd, analizand datele
colectate prin interviuri utilizdnd analiza tematicd, pentru a
capta experientele si motivele creatorilor de inscripgionejlri
spontane. Interviurile semi-structurate, desfisurate cu 36
de participanti, furnizeaza informatii despre modul in care
artistii isi percep rolul in societate, daca se implica ca mili-
tanti sociali §i cum gestioneaza tensiunile dintre caracterul
ilicit si interactiunea cu autorititile. Cercetarea examineaza
si maniera in care arta urban contribuie la dezbateri privind
;narginalizarea, problemele sociale si subiectele abordate de
artisti in creatiile lor.

In capitolul 1 este exploratd arta ca migcare sociald, in
special in relatie cu normele, stratificarea sociald si contextul
social. Arta, graﬂiti-ul, arta murala, street art, este inteleasd ca
un fenomen att estetic, cét si social. Facind trimitere la per-
spectivele teoretice ale lui Karl Marx, Max Weber si Durkheim,
discutia evidentiaza modul in care graffiti-ul reprezintd o
rebeliune impotriva normelor capitaliste, in care cei margi-
nalizati isi revendica identitatea i spatiul. Arta serveste ca o
formi de angajament social, punand sub semnul intrebarii
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structurile de putere si inegalitatile societale. Cadrul teoretic
oferit de sociologii clasici ne permite sa intelegem graffiti-ul
ca o migcare socio-politicd menitd si modifice congtiinta
publicului si totodata si ca element estetic. Totodata, in acest
capitol voi evidentia modul in care arta functioneaza in soci-
etate, concentrandu-se pe rolurile sale cognitive, educationale
si comunicative. Graffiti-ul, ca limbaj vizual, devine un mijloc
de comunicare, reprezentind luptele comunitatilor marginali-
zate. Educi publicul prin atragerea atentiei asupra problemelor
adesea trecute cu vederea de discursul mainstream si serveste
ca o forma de rezistenta la comercializarea spatiului public.

Capitolul 2 prezinta grafhiti-ul si arta stradala ca forme
distincte de expresie. Graffiti-ul iese din sabloane, de multe
ori neintentionat, si poartd adesea mesaje socio-politice puter-
nice. Practica graffiti-ului este adanc inrddécinata in dorinta
de a revendica spatiul public. Graffiti-ul, desi adesea asociat
cu activitati ilegale, este si o forma de expresie culturala care
da voce comunititilor marginalizate. Capitolul examineaza
modul in care graffiti-ul actioneaza ca raspuns atat individual,
cét si colectiv la adaptarea sociala.

In capitolul 3 se discuta intersectia dintre arta, politica si
mass-media. Graffiti-ul este pozitionat ca o forma de protest
politic, adesea impletit cu activismul. Comercializarea artei
stradale aduce insé sub semnul intrebarii autenticitatea mesa-
jului acesteia. Graffiti rimane un instrument puternic pentru
implicare sociald. Institutionalizarea artei stradale ridicé intre-
béri despre viitorul sdu ca instrument de schimbare sociald
si dacd acesta este posibil prin pastrarea libertatii artistice §i
conformarea la reglementdrile impuse. Prin elementele sale
cognitive si vizuale, graffiti favorizeaza dialogul pe probleme
sociale, facilitind astfel constientizarea si schimbarea.
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Urmeazi capitolul 4 care este indreptat spre metodologia
cercetirii, in care se foloseste analiza tematica pentru procesa-
rea datelor colectate prin interviuri semi-structurate cu artistii
stradali ofera date calitative despre experientele, motivatiile
si perceptiile lor. Cercetarea se concentreaza asupra modului
in care artistii de graffiti isi inteleg rolul in societate, mesajele
socio-politice pe care incearcd sd le transmita si modul in care
se implicd in comunittile marginalizate. Metodologia pune
accent pe cercetarea calitativa prin analizd tematica, unde
vocile artistilor de graffiti sunt esentiale pentru intelegerea
implicatiilor socio-politice.

Arta stradald indeplineste un rol terapeutic, facilitind
dialogul si negocierea spatiului. Naratiunile socio-politice la
care contribuie graffiti-ul si arta stradald contestd practicile
de restrictionare artistica si sustin dreptul la spatiul public.
Analiza reafirmi graffiti-ul ca un instrument de rezistenta si
implicare sociald. Aceste forme de artd, adesea asociate cu
ilegalitatea, sunt evaluate ca modalitati prin care comunitatile
marginalizate pot fi reprezentate. Arta stradald, ca mijloc de
exprimare, oferd oportunititi de dialog, reflectie si implicare.

Tn plus fata de perspectivele teoretice, cercetarea foloseste
o metodologie calitativi, avand ca metoda de cercetare analiza
tematici. Aceastd abordare permite cercetarii sa surprindd
experientele si motivatiile complexe ale artistilor de grafhti
prin intermediul interviurilor. Studiul exploreazi modul in
care artistii isi percep rolurile, inclusiv pe cel de activisti sociali,
cum negociazi tensiunile dintre ilegalitate si interactiunea cu
autorititile, si cum contribuie la discutii mai ample despre
marginalizare, probleme sociale si temele abordate in arta lor.

Capitolul 1

ARTA SI SOCIETATE. NOTIUNI SI TEORIL.
SOCIETATE, NORME SOCIALE SI CONTEXT

Arta ca miscare sociald

- asek (1977) formuleaza cateva intrebari fundamentale,

. investigand daci arta poate fi considerata o activitate
socialmente autonoma si, daca da, care sunt limitele acestei
autonomii pentru artist. El examineaza in ce masura libertatea
artisticd este compatibild cu planificarea sociala si daca arta
poate servi ca un mijloc de exprimare a libertatii in context
social. Exploreaza daca artistul percepe creatia sa ca o reflec-
tare a propriei identititi si individualitati (p. 21). In dorinta
unui raspuns care surprinde complexitatea realitatii sociale
cercetate vom expune doua caracteristici ce analizeaza aceasta
intrepatrundere a libertatii cu necesitatea. Prima componenta
este cea estetica, angajare estetica (arta per se), iar a doua este
functia ei sociald (angajament social). Componenta sociala se
contureaza in arta integrativ. Cuvantul adecvat in acest context
este subinteles, nu deductiv si rational. Implicarca artistuiui
de a aduce arta catre social este datd de momentul in care arta
este trecutd in etapa de contact cu publicul. Procesul artistic nu
este conditionat de public, insa este influentat de mentalitate,
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context social, mediul in care convietuiesti, ideologie, valori,
cultur, constiinté sociala.

Care sunt mijloacele angajérii estetice? Cum poate un grup
de persoane care fac artd, individual, sa devind o forma de
actiune sociala? Este important si aducem grupuri de oameni
intr-un mediu care inspira, care cultiva libertatea, posibilitatile
si imaginatia. Kaplan (2007) face o afirmatie importantd din
punct de vedere istoric, afirmand cd arta a sustinut supravie-
tuirea si a fuzionat in ritualuri, creand legaturi si intimitate
intre participanti, asigurand astfel supravietuirea grupului. A
jucat un rol major in ,,comunicarea ca reprezentare vizuala,
transformarea emotiilor si rezolvarea problemelor de-a lungul
istoriei” (p. 100).

Un alt mod semnificativ pentru ca arta s fie un instrument
folosit in domeniul asistentei sociale este de a intelege legatura
dintre material, culoare, dimensiune si discursul narativ al
fiecarui individ, dar si asocierea cu experienta sa. Huss (2017)
a declarat: ,procesul de creare sau discutare a imaginilor ser-
veste ca mijloc de clarificare a teoriilor interne, in special in
ceea ce priveste modul in care iubirea este inteleasa si traita”
(p.7). Accentul pus pe actiune si intruchipare evidentiaza
rolul activ pe care expresia artistica il joacd nu numai in
reflectia personala, ci si in impartasirea acestor perspective
cu ceilalti. In plus, conceptul de arté ca spatiu simbolic pentru

redistribuirea resurselor si reimaginarea diviziunilor oferd o
perspectiva atentd asupra modului in care procesele creative
pot facilita dialogul si participarea, aga cum este ilustrat de
exemplul asistentilor sociali si utilizatorilor de servicii care
isi impartasesc intelegerea unei probleme.
Artistul si art-terapeutul au dreptul s aibd un rol sem-
nificativ ca mediator. Dupi cum spune Potash (2011), prin
arta se faciliteazd procesul de realizare a artei semnificative
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prin vindecarea personald, expriméind emotii, dar si conec-
tand clientul, persoana cu comunitatea si ficindu-1 parte din
wvindecarea societala, prin discutii structurate, oportunitati
de auto-reflectie si crearea artei ca raspuns” (p. 9).

Colaborarea este esentiald pentru ca procesul sé fie efici-
ent. Avem nevoie de o abordare complementara a mai multor
domenii pentru a forma o schimbare/ miscare sociala. Este
important ca asistentii sociali, art-terapeutii, artisti si alti’
angajati din domeniile adiacente sa ia initiativa si sa ofere
sprijin i servicii pe mai multe niveluri. Existd limitari si
riscuri in utilizarea artei in practica asistentei sociale, dar
trebuie sa fim dispusi sa acceptdm provocarile, sa ne adaptam,
sa intelegem ce functioneaza si ce nu. Damianakis (2007)
a evidentiat limitarile care trebuie mentinute in integrarea
artelor si asistentei sociale. El a efectuat un studiu calitativ,
in care asistenta sociald ar trebui sa se indrepte catre un
discurs mai putin divizat epistemologic, teoretic si practic.
»Arta poate lumina intersectiile vietii dintre mintea, trupul si
spiritul. A existat potentiala vitalitate a proceselor clientilor i
asistentilor sociali care promoveazd auto-reflectia personala
si profesional critica” (p. 532).

Arnheim (1974) pune accent pe cunoastere prin perceptie
si creativitate. Ca reprezentant al teoriei Gestalt concentran-
du-se pe arta vizuala, el dezvolta o intelegere a vizualului ca
element primar in artd. Arnheim defineste perceptia ca fiind
experienta fortelor vizuale. El considera perceptia dinamica ca
fiind radacina experientei estetice, spre deosebire de simpla
inregistrare mecanicd a elementelor vizuale. Oatley i Duncan
(1994) estimeaza cd 7% dintre emotiile cu care ne confruntdm
in viata de zi cu zi provin din expunerea la artefacte culturale.
Este bine stabilit ci arta vizuala este un stimul estetic care
evoca un raspuns emotional. Arta este conceputd pentru
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a comunica psihologic, estetic, senzual, visceral, irational,
subconstient. Oamenii au reactii subconstiente la multe ele-
mente, inclusiv culori, forme, unghiuri, intalniri din lumea
reali, vise sau artd. De aceea, prin artd putem desena i atribui
caracteristici unei forme si putem construi un chip emotiilor
si situatiilor.

Arta se face simtitd, se afirma prin prezentd, prin plasarea
ei in spatiu si timp, in cadrul societatii. Caracteristicile de
timp si loc, determina substanta si chiar conturul artei, Pierre
Francastel confirma ci arta explica societatea si nu arta este
explicata prin societate. Intra in cadru, unde trebuie sd par-
curga mai multe etape, sa fie acceptatd, asimilatd, integratd in
viati si comportament. In acest punct ne vedem obligati de a
privi spre aceasta idee de integrare, plecand de la o intrebare
Cum ajunge arta in coditian? In primul rand distingem doud
caracteristici, nevoie de arta si accesul la artd, mai simplu o
fuziune a mediului interior cu cel exterior (Francastel, 1970).

Primul rispuns este accesul populatiei la arta. Graffiti si
arta stradali oferd acces liber si nestingherit. Insd mesajul
trebuie sa fie inteles. Miscarea sociald prin arta are impact
si influenteaza schimbare aducand la suprafatd teme, idei si
discutii ce multd vreme au fost ignorate.

Dar, dupa cum putem vedea, implicatia a mii de oameni
in migcare si impactul asupra fiecarui individ la o scard atat
de mare inseamn deja un pas al succesului. Este posibila
constientizarea si educarea populatiei cu privire la o problema
sociala prin arti? Lupta pentru schimbare sociald prin arta
poate fi o etapa a ludrii deciziilor la nivel politic si juridic?

Definirea miscirii sociale poate aduce in d1scutle alianta
intre oameni fird si existe vreo constrangere, cu privire la un
efort concret de a aduce schimbri progresive §i cuprinzdtoare
impotriva actelor nedrepte, acuzabile si inumane din societate.
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Scopul sdu este de a veni cu o noud ordine sociala, cu o noui
ideologie, chiar dacd uneori partiala. O miscare sociala tre-
buie sa aiba o cantitate micé de organizare si conducere, chiar
dacd poate fi informala si nesigura. Se bazeaza pe obiectivul,
credintele si vehementa participantilor. Obiectivul principal
al unei miscdri sociale este reformarea societétii, chiar daca va
dura o perioada extinsa de timp sau nu, in ciuda naturii sale
violente sau pasnice si are nevoie de un numér considerabil de
persoane pentru a lua masuri (Biswaranjan & Ritika, 2018).

Miscarea sociald reformatoare, care are scopul de a reforma
unele aspecte ale sistemului social deja existent si de a rezista
miscdrii sociale in cazul in care schimbarea ar trebui sa fie
complet modificati (ibidem).

Ideile lui Karl Marx au o influentd dominanta in a aborda
disputa dintre diferentele de clasa si este adevirat ca are un
impact important asupra intimpldrii miscarilor sociale, cu
accent pe problemele politice si economice ale structurii capi-
taliste. Analiza noastré se concentreazd pe dominatia asupra
clasei de jos si relatia de putere si subiectivitate si opresiunea
cu care aceasta se confrunta si care ridica intrebarea: este arta
stradala o forma de protest, o forma modernd de exprimare,
pentru populatia sdraca? (Marx, 1867).

Conceptul de putere al lui Foucault deosebit de relevant
pentru tema aceasta este ca ideea de putere are un efect de
nivelare. Ca raspuns la o intrebare despre cum este posibila
libertatea daca puterea este pretutindeni, Foucault raispunde
[...] »daca exista relatii de putere in fiecare domeniu social,
aceasta se datoreazd faptului ca existd libertate peste tot.
Desigur, starile de dominatie existd intr-adevir. In foarte
multe cazuri, relatiile de putere sunt fixate in asa fel incat sa
fie permanent asimetrice si sa permitd o marji de libertate
extrem de limitatd” (Foucault, 2002, p. 40).
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in continuarea teoriilor lui Marx si Foucault, ce pun accent
pe un determinism economic $i material, Bourdieu pune
accent pe sensibilitatea unicd a individului de a avea un vec-
tor de gandire artistic, ce deriva din clasa sociala si educatie.
Pentru a putea admira arta, trebuie sa existe un capital cultural
adecvat. Tar acesta poate fi dobéndit prin jonctiunea dintre
invatare si mediul in care cresti. Este aceastd experientd de a
iubi arta, un privilegiu social determinat de pozitia si conditia
social? (Banks et al., 1991).

Artistul este influentat si determinat de realitatea sociald in
care traieste, iar fiecare experientd constituie raportul subiec-
tiv-obiectiv ce dé viata artei. Arta contribuie la umanizarea
naturii §i, prin forta sa de influentare, la intarirea si cregterea
solidarititii umane. ,Un rol insemnat in acest context il au
determinarile ideologice, care provoacd mutatii radicale in
fiecare perioada istorica, orice schimbare social si ideologica
este insotita de o schimbare a rolului i a semnificatiei artei”
(Cruceru, 1981, p. 64).

,Opera de arta nu reprezinta o simpla transformare a
realitatii prin actul de creatie. Ea este un act care presupune
reedificarea unei realititi, o transpunere a unei realitati intr-un
model artistic” (Cruceru, 1981, p. 62). Arta poate deveni un
manifest al artistului — artistul exista datorita materialului de
creatie, instrumentul cu care comunici. Materia aduce cu ea
regulile si isi impune normele trecand aproape neobservata
importanta si valenta adusa, dar modeleaza si in acelasi timp
conduce artistul citre o limitare, a dimensiunii, reguli de
culoare si chiar locatie.

Teoria congtiintei simbolice, despre care vorbeste
Alexander Jeffrey pune in discutie materialitatea agezatad
intr-o forma estetica ce aduce valoare sociala. Contactul cu
materialul estetic, fie cd e prin simtul vizual, simtul auditiv,
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olfactiv, tactil poate crea un anumit inteles. Materialismul
reduce materialitatea la lucruri, nedand importanti construc-
tiei estetice a materialului si experienta con@tiin‘;ei’. Putem noi
ignora semnificatia lucrurilor din spatele lucrurilor? Putem
ignora liniile, simetria, umbrele, vivacitatea culorilor, miro-
surile, gustul, simtul atingerii? Avem capacitatea de a atribui
semnificatii, 4 gdndim, s interpretim, si facem conexiuni.
Un lucru, un obiect, poate fi un mijloc de a aduce privitorului
un sens sentimental, in frumusetea sau in banalitatea lor. Ele
rezistd interactiunii dintre suprafata si profunzime, modul in
care suprafetele estetice permit tranzitiile cétre sensul social
(Alexander, 2008a).

Teorii ale stratificirii sociale

Inainte de atinge tema stratificérii sociale pornim de la
cateva idei despre inegalitati sociale, capital, clase sociale,
diviziunea muncii si democratie. Sfarsitul inegalititilor si a
societatilor stratificate nu pare a fi o realitate, insd 1;n luérﬁ
putem observa, ca inegalitatea si libertatea pot convietui.
Pentru a ne uita la spatiu si mai apoi la accesul la arta e;ste
imperios sa facem o trecere rapidi prin teoriile stratificirii
sociale, apeldnd la un set de autori ce au analizat de-a lungul
timpului societatile, grupurile si schimbérile ce aveau loc.

Ideile lui Marx au constituit baza intelegerii termenului
de clase sociale, care s-au reformulat, criticat sau folosit, si
chiar influent4nd partide politice si economice. Andreas He;s
(2(.)01) reduce la formularea unei imagini ale capitalismului
})rln care oamenii isi vdnd forta de muncé angajatorului, care
in schimb pliteste o suma, numiti salariu, suficientd pentru
supravietuirea angajatului. Munca este folositd de angajator
pentru a aduce profit si a acumula capital. Marx §i Engels



